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Decorrentes da aceleragdo dos avancos tecnoldgicos e da reconfiguragdo global do
trabalho, temos visto como novos saberes sao solicitados a0 mesmo tempo em que outros
sdao recuperados e ressignificados. Esse cenario impde a atualizagdo dos sentidos e da

produgdo curricular de todo o sistema educacional, especialmente da educagdo basica.

Em interessante contraste com o que ocorria ha alguns anos, quando as mais almejadas
formagdes universitarias dependiam de conhecimentos prévios, ou seja, de uma boa
iniciacdo na educagdo basica no eixo disciplinar das ciéncias exatas e biologicas, hoje
vemos crescer o panorama de formagdes para atuagdes técnicas e profissionais que
dependem de saberes historicamente menos valorizados na hierarquia curricular da

educagao basica.

Com relacao as Artes, observamos o destaque das ‘Artes Visuais’, que, até recentemente,
era apenas um dos componentes da disciplina denominada “Educacdo Artistica”
(Denominacdo que reduzia, sob muitos aspectos, os saberes inerentes as Artes a uma
dimensdo, subentendida como dispensavel, da formacao educacional, via de regra,

associada a ‘cultura geral’ de pouco valor pratico).

E claro que os conhecimentos das artes sempre foram importantes para a formagdo de todo
cidadao e toda cidada. Sua importancia sempre residiu no direito a frui¢ao do patriménio
cultural universal e local, a compreensao e o beneficio das potencialidades do universo das
producdes estéticas de toda origem. Entretanto, hoje, a relevancia do ensino das artes viu-
se ampliada por representar inegdveis conhecimentos introdutérios, e extremamente
necessarios, a muitas das novas formagdes académicas que surgem pela demanda da
configuragdo atual do mundo da produgdo cultural, de bens e de servi¢os. Referimo-nos,
especificamente, aquelas que formam o contingente de profissionais, cada vez mais

especializados, dos campos do universo imagético. Universo que abrange da comunicacao
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visual a industria do entretenimento, do vestuario a circulacdo da informagao, entre outros

desdobramentos cada vez mais complexos e inovadores.

Em outros termos, observamos que, na mesma logica em que a matematica, a fisica e a
quimica sdo saberes basicos para os futuros engenheiros, as artes visuais sdo, por sua vez,
indispensaveis a um formidavel contingente de profissdes, atualmente, muito requisitadas.
Podemos rapidamente citar os estilistas, editores, cineastas, produtores culturais,
arquitetos, cenografos, produtores de eventos, publicitarios, designers de interiores,
designers de produtos, programadores visuais, maquiadores, figurinistas, diretores de arte,
curadores, etc. Ou seja, atualmente, em nosso mundo, cada vez mais imagético, a relagcdo
de profissdes voltadas ao para o universo da estética visual cresce notavelmente, o que

exige investimentos mais eficazes nas a¢cdes pedagogicas das Artes Visuais.

Tais investimentos devem abranger tanto as formas quanto os conteudos pedagogicos.
Além da sublinhada relacdo da educagdo basica com a formagdo profissional, cabe a
disciplina de Artes Visuais dar conta, como qualquer outra disciplina, no que lhe compete
em suas especificidades, da formacao cidada, para a qual o seu ensino e aprendizagem
concorrem a partir da ampliacdo dos cendrios de produgdes artisticas e estéticas
abrangendo, portanto, o vasto leque da diversidade cultural universal, o que deve ser
acompanhado pela coletivizacdo democratica dos acervos historicamente usufruidos

apenas pela parte da sociedade economicamente melhor aquinhoada.

O presente trabalho pretende problematizar alguns dos desafios curriculares que cercam a
Educacao brasileira contemporanea no que concerne ao ensino da arte e seu transito entre
as sintonias estéticas dos estudantes, com especial destaque para a juventude periferizada’,
e os ditames curriculares. Se por um lado cabe a Educacdo a democratizacdo dos saberes
outorgados pela cultura culta, cabe-lhe, do mesmo modo, abrir espacos para as ‘culturas
negadas’, sobretudo aquelas que tém forte relacdo com os jovens e as criancas. Nos
referimos as produgdes populares e da ‘industria cultural’. Hibridizagdes que penetram os
espagos e tempos escolares que ainda, muito se mantém afastados das cruciais realidades e

realizacdes de seus principais atores, o alunado, que sdo, a despeito de qualquer crenca ou
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lei, criadores de curriculos e criadores de acontecimentos estéticos, se ndo no campo da

arte, sempre na cotidianidade de suas vidas.

Deslindar e explorar as potencialidades estéticas presentes no cotidiano das culturas
infanto-juvenis a favor de processos educacionais voltados para a justica social e
coletivizagdo das belezas ¢, portanto, um dos mais importantes desafios que o ensino
contemporaneo da arte, bem como toda a educacao formal, enfrenta. E ¢ no sentido de
fortalecer e corroborar com os mais recentes investimentos neste tipo de enfrentamento que
investimos nessa problematizagdo, por sua vez, um dos resultados de nossas pesquisas
voltadas para as producdes culturais e estéticas infanto-juvenis em suas fabulosas

abrangéncias e diversidade.

Ensino da Arte hoje: alguns aspectos

Para aprofundarmos a defesa da producdo discente como energia curricular de aguda
relevancia, ensaiamos uma panoramizagao de partida para a nossa reflexdo. Contudo, as
distintas realidades brasileiras, as quais mostram seus contrastes nos limites da rede escolar
do Estado do Rio de Janeiro, evidenciam também a impossibilidade de um mapeamento
geral do ensino, seja da arte ou de outra matéria, que dé conta de uma unica ‘realidade’
contemporanea da educacdo formal. Assim, o panorama possivel ¢ apenas o desenho de
alguns contrastes de maior visibilidade no campo estudado, mas que permite avancar a
reflex@o aqui proposta.

O ensino das artes, em muitos espacos € tempos escolares, ainda se mostra estigmatizado
pelas fragilizadoras redugdes resultantes da concepcdo e hierarquizacdo curriculares
modernas, como tém sido reiteradas vezes apontadas. Contudo, em outro hemisfério, que
muitas vezes se confunde com seu oposto, exibe a robustez de um ensino bem articulado e
desenvolvido de acordo com determinada tradi¢ao educacional e sintonia social. Esse €xito
localizado em limites institucionais quantitativamente exiguos tem significagdes pouco
discutidas nos textos sobre a arte na educagdo. Talvez em virtude de sua freqii€ncia pouco
expressiva, talvez por se tratar de territdrios socialmente protegidos e, portanto, sem
relevancia na tarefa de problematizacdo do ensino de uma forma geral. Contudo, as
tessituras metodolodgicas, conceituais, praticas etc. que viabilizam o €xito do ensino nessas
poucas escolas (poucas em comparagdo com o universo escolar do pais), muito podem
auxiliar na problematizagdo e conseqiiente criagdo de meios de superacdo dos problemas

de ensino e aprendizagem em outros espacos escolares. Nao se trataria, certamente, da



defesa de apreensdo de modelos sem considerar seus contextos de aplicagdo, mas do
aproveitamento das condi¢des que sdo comuns a todo o universo estudantil, afinal as faces
de todo sucesso educacional ndo deixam de pertencer a cidade na qual a Educagdo também
tropecaria.

Embora ndo sejam em grande niimero, encontramos escolas nas quais ¢ desenvolvido um
ensino da arte produtivo que ndo enfrenta quaisquer dos problemas comuns a grande parte
da rede de ensino, seja a publica ou a privada. Nas primeiras, ndo se perde as
oportunidades que a cidade oferece de eventos culturais e artisticos, ndo ha graves lacunas
curriculares nem metodologias inadequados ou equivocos comumente listados nas criticas
ao ensino da arte. Assim, muito devido as maneiras como a Educagdo tem operado em
certa sintonia com as diferengas sociais, o ensino resultou, e resulta mais em ganhos e
ratificagdo de ganhos anteriores para uns e perdas significativas para outros. Quando nos
referimos ao ensino de ‘qualidade’ aludimos as escolas cujos corpos discentes sdo, em
maioria, pertencentes as classes mais favorecidas, sejam estas escolas publicas ou privadas.
Nas escolas criadas ¢ entendidas como institui¢des de exceléncia em relagdo aos saberes
hegemonicos, o ensino da Arte ndo enfrentaria problemas de legitimagdo ou localizagdo
curricular. Seus espagos sempre foram garantidos e estiveram em franca sintonia com a
circulagdo e valorizagdes dos bens culturais hegemonicamente legitimados. Nestes
espacos, as significagdes dos capitais culturais e as velocidades e dire¢des das sofisticadas
trocas e intercambios simbolicos, que dao corpo e som aos gostos dominantes, sempre
foram bem captadas e conhecidas. Seus professores vém atendendo, via de regra, as
demandas provenientes do didlogo com o universo cultural dos seus alunos. Com a mesma
fluidez se dao as rotinas de trabalho. Tudo em ambiente e condi¢des ideais ao projeto de
mundo que, se nao o ¢ unanimemente defendido, ¢ hegemonico nessas institui¢des. Assim
sendo, as colisdes ideologicas sao evitadas desde a formagao de seus coletivos, cuja origem
ja guarda decisiva homogeneidade ideologica.

Todos os problemas comuns as praticas cotidianas de qualquer escola, como a dispersdo e
o desinteresse, sdo compensados pelas redes sociais e simbolicas que cuidam dos reparos
necessarios a fixagdo dos saberes trabalhados e da incorporagdo dos valores defendidos.
Nos ambientes especificos dessas escolas a mesma lingua ¢ falada e os mesmos interesses
sdo competentemente defendidos. Tal rede de agdes, por estes ou aqueles meio, acaba
sempre por agregar professores e alunos. Reconhecemos, certamente, que todas as

instancias sociais sao permanentemente atravessadas por muitos tipos de informagdo e de



trocas simbolicas, entretanto, o que pretendemos sublinhar ¢ a existéncia de uma sintonia a
funcionar como elemento de cimentagdo social. A sintonia que prevalece faz destacar os
tracos, se nao identitarios, fatalmente identificadores de cada coletivo. Como ¢ a notavel
familiaridade, reconhecimento e valorizacao da ‘arte’ ensinada nas escolas e aquela de
convivio no nicho social de seus aprendizes.

Pois é esta ‘arte’ a mesma que impera nos espagos expositivos publicos e privados. E a arte
que dispoe e amplia seus lugares proprios na historia que lhe foi oficializada e no territorio
tedrico que lhe tem sido concedido. Portanto, trata-se de um ‘saber’ com seu proprio e
solido regime de verdades que, nesses espacos de ensino e aprendizagem, raramente
correra o risco de ter seus valores e sua relevancia interrogados. E quando isso ocorre, ¢ de
forma branda e superficial no que tange as relagdes arte e capitalismo e suas inegaveis
decorréncias e comprometimentos. Observamos que a arte outorgada, oficializada -como
sublinhamos- ¢ a que protagoniza a aprendizagem no campo da producdo estética e
consequentemente norteard as reverberacdes e demais conseqiiéncias do seu ensino.

A partir de Bourdieu, ndo se pode deixar de reconhecer que a relacao entre os valores que
constituem a cenografia da condigdo socio-cultural se ndo for decisiva, terd grande
influéncia nos percursos de formacgdes dos sujeitos e interferird, entdo, fortemente, no
aproveitamento do que a educacdo formal oferece. Nesse jogo de influéncias, ¢ preciso
destacar que o aluno ou aluna s6 vem a ser um ‘sabedor’ se souber aquilo que ¢ licito,
indicado e outorgado saber. Seja no campo da arte ou em qualquer outro cujas
apropriacdes variardo em grau de profundidade e de intensidade, de acordo com a
plataforma cultural de partida e localizagdo dos estudantes. Tal jogo das condigdes de
privilégio e de desfavorecimento na apropriacdo dos conhecimentos atravessa toda a rede
educacional, das escolas ‘de elite’ as mais populares ou periféricas. E sempre sera mais
facil a apropriagdo dos saberes outorgados para aqueles que nasceram e vivem nas
condi¢cdes de ‘outorga’ social, ou seja, desfrutando das benesses advindas da legitimidade e
licitude da sua propria existéncia.

O conhecimento da arte, seu aprofundamento e a permanente amplia¢ao da intimidade com
seu universo, frutos de um ensino de ‘qualidade’, colabora com a possibilidade de estar
melhor no mundo e favorece a conquista de uma ‘boa’ localizagdo social. Melhor
aquinhoados serdo aqueles que ja antes do nascimento, como apontamos, tém garantido a
convivéncia e demais fomentos de ‘capital cultural’. Dessa forma, uma aprendizagem de

alta intensidade sera destinada aos cidaddos de ‘primeira categoria’, assim como outras



aprendizagens sao produzidas de acordo com a distancia entre os estudantes e as
centralidades culturais e sociais da cidade. Sabemos que essas diagramagdes sociais ndo se
ddo erraticamente, nem se trata de resultado casuistico. Infelizmente representam o
andamento de um longo embate que atravessa os ultimos cinco séculos, a0 menos aqui no
Brasil.

Contrariando a concepgdo democratica, os frutos dos espacos publicos sdo distribuidos em
funcdo da diagramagdo sécio-econdmica acima apontada. De tal maneira que os museus,
por exemplo, que deveriam ser espacos de franco e democratico aproveitamento sao
organizados, assim como outros espacos educacionais formais, em harmonia com a
elei¢do cultural dominante. A maior parte dos museus compde seus acervos principalmente
com o que ¢ indicado por um sistema de outorga fechado e orientado para a ratificacdo dos
valores socio-culturais de seus gestores. Obviamente essas operagdes se ddo, sempre, em
consonancia com as redes de interesse do grupo apontado, redes que se estendem para
além dos espacos especificos da arte e da cultura, areas de utilidade indispensavel a
qualquer operagao de dominagdo. Pois, nestas areas, dentre outras acdes, também operam
uma mecanica implacadvel de aproximacdao e afastamento do publico, articulando e
coordenando, assim, os diferentes graus de aproximagdo e aproveitamento dos produtos
culturais, estabelecendo ordens de consumo e de conhecimento.

Se para uns os museus ou as escolas funcionam como lugares de gozo e intimidade
(conhecimento, frui¢do e sociabilidade), para outros, ndo sao mais que instituicdes a serem
‘naturalmente’ defendidas, respeitadas e evitadas. Como a Educagdo, de muitas formas,

reafirma.

Outras sintonias -

Tentamos deixar claro que ndo reduzimos o ensino em dois pdlos opostos, mas,
esclarecemos que, em funcdo do interesse deste trabalho, nos ocupamos em discutir duas
instancias de inegédvel concretude e, sob certos aspectos, de fato, polarizadas. Ambas as
instancias, ‘as escolas dos centros’ e ‘as escolas das periferias®’, como qualquer escola,
tém, entre seus elementos estruturantes, os seus curriculos, fortemente marcados pelos

resultados das operagdes da hegemonia capitalista que, sob muitos aspectos, diagramam as

% A intitulago: escola dos centros e escola das periferias ndo pretende reduzir nem essas nem aquelas a uma
Unica caracteristica que ousasse dar-lhes uma identidade monobloco. Esperamos que as idéias defendidas e
circulantes ao longo do texto fortalecam nossa posi¢ao contraria as identidades e suas deturpadoras
conseqiiéncias.Os apelidos aqui empregados jogam mais com a ironia critica do que com etiquetagdes
insipientes.



localizag¢des que vivemos na cidade. Se, de fato, sabemos que as subjetividades e as redes
culturais que dinamizam essas localiza¢des, se ddo em permanente fluxo, percebemos que
as condigdes materiais dos diversos sujeitos acabam, muitas vezes, por ancora-los nos
espacos outorgados centrais ou periféricos pela enunciagdo hegemonica.

Estar num hipotético centro ¢, para além do gozo de privilégios materiais, o gozo do
destaque simbdlico e da decorrente protecdo politica legalizada pelo mesmo conjunto de
verdades estabelecidas na invengao do ‘centro’. Obviamente que qualquer centro s6 pode
ser assim compreendido em funcao de suas fronteiras. A centralizagdo traz sua companhia
inevitavel, a periferizacdo. Diagramacdo de espagos e valores que ndo so localiza o
‘centro’, mas, sobretudo o articula. Um jogo complexo na medida em que, sob um olhar
mais aproximado, revelara sempre a relacao vital do centro com aquilo que este centrifuga
na tessitura de sua propria realizagao.

Essa compreensdo ndo oferece uma visdo amena da condi¢do do periferizado, mas, ao
menos aponta a fragilidade da centralizacdo. Certamente ndo a fragilidade do poder
praticado, mas da sua gestacdo, cuja trama simbolica acaba, sempre, por expor conjugacoes
e negociagdes, golpes e sabotagens, entre outros componentes. A observagdo atenta dessas
tramas pode significar um caminho promissor para a elucidacdo de como e porque um
universo impressionante de produgdes culturais, artisticas, epistemoldgicas, etc. ¢
desqualificado, subvalorizado e desprestigiado, ¢ dos processos de produgdo dessas
situagdes na invencao do impossivel centro e da tragica periferia.

A oposi¢ao entre os valores desprestigiados e os protegidos e das suas territorialidades na
diagramagdo social, permite rapidamente perceber o papel e a importdncia do elemento
estético na articulacdo dos diversos arranjos que fazem do centro, o centro e do resto, o
resto. Observamos, entdo, que tramas curriculares sdao adequadamente projetadas e
aplicadas aos grupos socialmente e economicamente distanciados e consequentemente, o
ensino da arte apresentard conotagdes, aplicagdes e produgdes bastante matizadas.
Entendida a arte como esta posta, apontamos que para os mais bem favorecidos o ensino da
Arte quase ndo apresentaria problemas além de uma ou outra indica¢do pontual de ajuste
metodoldgico. Contudo, a mesma situacdo nao ¢ encontrada nas escolas dos menos
favorecidos, ou seja, as localizadas na periferia da cidade, notadamente as, da rede publica,
destinadas as classes populares. Sobre as quais tentaremos evidenciar algumas condigdes

diretamente relacionadas ao ensino da Arte.



O desprezo ou indiferenca dos periferizados aos valores culturais hegemonicos na cidade é
proporcional & interdigdo que é imposta aos primeiros das benesses da segunda. E
evidente, e as experiéncias proporcionadas pela pesquisa junto as escolas populares
confirmam, que a injusta distribuicao e inadequada aplicacao dos recursos que garantiriam
a protec¢do social dos jovens e criangas, implicam, diretamente, na disposi¢ao desses atores
na cena da cidade. Também ¢ notério para os professores/as e demais cidaddos
minimamente atentos, a inexisténcia de um sistema efetivo de politicas publicas que
garanta a juventude pobre brasileira uma agenda de futuro. Encontramos as escolas desses
meninos € meninas na permanente vibragdo frente a violentos desafios. Podemos comegar
a expor este peculiar panorama por seus problemas endémicos relativos a remuneragao dos
seus trabalhadores e as condi¢des de vida da maioria de seus estudantes. Uma escola nao
poderia prescindir da harmonia de suas significagdes. Portanto, a contradicdo entre a
importancia do ensino € a ma remuneragdo de seus professores ¢ a primeira lesdo as suas
integridades conceitual e institucional. Pois, o desrespeito aos seus professores ¢ um dos
indicios mais sombrios dos projetos governamentais para os filhos das populagdes
desfavorecidas. Comeca nesse ponto a afirmacao de um partido estético, inseparavel da
corrosdo ¢ética indiciada.

Sabemos, contudo, que a leitura dessa condigdo especifica ¢ perfeitamente possivel para
qualquer individuo, mesmo para aqueles que ainda ndo foram condizentemente
alfabetizados. Assim, a0 mesmo tempo em que falamos do continente da Educacao
periferizada, falaremos dos seus atores e conteudos. As criangas € jovens percebem
facilmente muito do que indiciam os aviltamentos flagrantes sofridos por suas escolas.
Pois, toda ordenagdo social evidencia sua propria estética, sua pregnante imagética. Se o
fluxo imagético produzido pela midia e pelo mercado desafia o ensino da Arte, ¢ preciso
reconhecer também como seu o desafio da estética e da imagética da propria escola meio
aos contrastes da cidade que a contém. Na medida em que aceitamos como uma das
atribuicdes da Educagdo a superagdo dos enigmas, a fruicdo, a tradugdo e o deslindamento
das imagens que nos cercam, assediam e provocam, pois a autonomia diante das imagens
também pavimenta o caminho para a emancipag¢ao politica.

Reconhecer esse fato serd muito util nos processos de investigacdo das relagdes
curriculares, aproveitamentos, adequagdes e assimetrias que estabelecem as realidades de

ensino e aprendizagem nos espagos escolares periferizados.



A remuneracdo ¢ uma das formas de sele¢do e de definicdo do perfil profissional. Um
professor mal remunerado terd seu desempenho profissional, dependente de suas
possibilidades de atualizacdo, cedo ou tarde comprometido. Além dessa amarga condigao,
comporao o cenario da ‘escola periferizada’ outros problemas e ocorréncias que ajudarao a
entender os desdobramentos do ensino da Arte. Até aqui nos propusemos desenhar um
cenario insuficientemente explorado quando se abordam questdes curriculares. A produgao
escolar resulta do enredamento de todas as condi¢gdes e ocorréncias cotidianas que cercam
e envolvem a escola, os seus trabalhadores e, sobretudo, os seus estudantes. Portanto, as
condi¢des econdmicas, tanto da instituigdo quanto da sua popula¢do, ajudam a
compreender a sua organizagdo e as suas relacdes internas.

E sabido que o capital cultural dos meninos e meninas das escolas periferizadas pouco
corrobora com a aprendizagem da arte burguesamente concebida, organizada, traduzida,
apresentada e curricularmente valorizada. Nos poucos livros para-didaticos e didaticos de
artes deparamos-nos, muitas vezes, apenas, com a preocupagdo em viabilizar melhores
formas e métodos de assimilacdo da mesma arte de sempre.

Raramente encontramos o questionamento, um pouco mais visceral, dos conteudos a serem
ensinados. Dos seus sentidos macros e de seus efeitos cotidianos. Nunca ¢ discutida a
quem interessa as emblematicas ‘obras de arte’, quem as elegeu como tal e as selecionou
para compor os acervos publicos. Jamais sdo aventados os valores estéticos, ideologicos e
culturais que as obras e suas cole¢des veiculam e se ligam. A arte, quase sempre sob um
ingénuo e edulcorado discurso, ¢ tratada como um sistema de verdades para além do bem e
do mal. Quase nunca ¢ destacado, nem problematizado, o fato de ser o mercado capitalista
quem mais dinamiza a Arte nos ultimos séculos. Assim como as perspectivas da sua
histéria e da filosofia que buscam elucidar essas relagcdes quase nunca sao contempladas. A
histéria da arte surge sem sobrenome, generalista e absoluta. Suas marcas etnocéntricas e
excludentes sdo invisibilizadas. Vemos, entdo, que muitas a¢des curriculares sdo balizadas
pelo objetivo de ensinar, se ndo uma mesma concep¢ao de arte universalizavel, a idéia -
absurda diante da inquestionavel relevancia cultural de qualquer arte — de que a Arte flutua
para além das praticas politicas e das suas acdes economicas.

Portanto, a educacdo oficial parece desejar que o0 mesmo ensino da mesma arte — o qual e
a qual se identificam confortavelmente, com as populagdes favorecidas — sejam impostos
aos que estdao distantes e alijados dos muitos elementos que concretizariam, de fato, as

condicdes de identificagdo com tais eleigdes curriculares. Obviamente, o fracasso ¢
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evidente e a reagdo ¢ sempre a busca de uma metodologia que venha sanear a
inconveniente situa¢do. E certo, por outro lado, que disseminar o prazer oferecido pelas
obras de arte, sejam estas identificaveis ou nao com as elites, ¢ uma das atribuigdes da
Educagdo assim como coletivizar os muitos saberes inseparaveis da arte ¢ uma das mais
interessantes agdes de formacdo cidadd. Contudo o que se tem assistido desenha outro
quadro, outra histdria das artes e das gentes.

Nas escolas que atendem as classes populares ¢ comum encontrar o ensino da arte
sujeitado a valorizagdo inconteste dos valores hegemonicos. Evidencia-se um ensino de
baixa intensidade quando a participagdo nas atividades da escola e a presenca nos seus
espacos de produgdes estéticas familiares e importantes para os estudantes se devem
apenas a concessao de seus dirigentes e professores, autorizagdo quase sempre conduzida
pelos limites do entendimento e estranhamento dos ultimos. Muitas vezes a aceitacdo do
funk, rock ou outra preferéncia juvenil ocorre como estratégia de negociagdo via a captura
da atencdo do alunado para viabilizar a imposicdo e a apropriagdo doutrinada da
‘verdadeira arte’. Colocagdes como ‘€ preciso permitir que a cultura dos alunos entre na
escola’ explicitam a gravidade dessa postura. Desnecessario lembrar que a cultura de
qualquer sujeito entra nos lugares onde seus corpos estiverem, a despeito de qualquer
autorizacdo ou licitude, ainda que esses corpos ndo as noticiem com clareza ou as
manifestem ostensivamente.

Concluindo, enfatizamos o risco do ensino da arte, no bojo da educacdo dominante, de
corroborar com a perversidade da diagramacdo social que vivemos, na qual alguns sao
preparados para os prazeres plenos das fontes de conhecimento e outros muitos sdo cada
vez mais distanciados dessas mesmas benesses. O ensino da arte, com muita facilidade,
pode ensinar e promover, o que fatalmente muitas vezes o faz, o distanciamento da ‘arte
nobre’ e das suas, também, inegaveis benesses (fruigdo estética, conhecimentos
decorrentes, etc) e a desqualificacdo das potencialidades estéticas daqueles que nao
pertencem a ‘centralidade’ da cidade. A simplicidade, aparentemente superficial, desse
entendimento ndo diminui sua dura concretude. Nessa perspectiva, propomos também o
questionamento da visdo dominante no ensino da arte, que o defende como algo pouco
pragmatico e mais ligado a um idealizado e alienado sentido sensivel. Evitando, assim, seu
aproveitamento a favor de alguns propdsitos atuais, tal como apontamos no inicio deste
texto na sua relacdo com os universos do trabalho ¢ da cultura. Essa mesma visao veicula

uma ainda romantica e beatificada crenca na relagdo direta da arte com os ‘espiritos
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sensiveis’, defende uma imaginada ‘educacdo estética’ e outras mitificagdes da arte e suas
relagdes com uma ‘estética legitima’ e ensinavel. E de se esperar que tal visio entre em
colisdo com a efervescéncia juvenil dos grupos periferizados que, longe do abrigo das
politicas publicas, como ja& o dissemos, também se distanciam da quietude e serenidade
simbdlicas e ideologicas dos espacos culturais outorgados como enderecos da civilidade.
Os jovens aos quais aludimos s3o os que inventam as condi¢des de suas existéncias e, por
meio de suas realizagdes rebeldes, operam na tatica certoniana. Esses meninos e meninas
mostram nas suas praticas cotidianas, assim como muitas manifestacoes tradicionais das
artes populares também o fazem, que ¢ possivel dinamizar a existéncia via a estética das
sobras, no aproveitamento e ressignificagdo do que a cidade dispensa: dos objetos
materiais aos valores, afetos historias e memorias. Assim, floresce uma face fascinante da
producao curricular discente. Produgdo e formas de produzir que nem sempre fluem ao
encontro do que fazem ou desejam que seja feito seus professores e professoras.

Hoje o cenario social ¢ desenhado e redesenhado pelos rebatimentos das operacdes do
maquindrio capitalista, operagdes, estas, por sua vez, amparadas por um complexo
universo imagético. Um dos movimentos importantes para o enfrentamento deste ardiloso
cenario e perigosa territorializagdo ¢ a elucidacdo dos valores das imagens, da sua
diversidade, producdes e origens. Pensamos que as culturas juvenis dispdem, em suas
criagdes, muitas vezes mal percebidas ou objetivamente desprezadas, muitas chaves de
leitura das quais a educacdo contemporanea nao deveria prescindir. Se a Educagdo, em
muitos momentos, € partida; se suas instituicdes populares sdo aviltadas por graves
problemas estruturais, equivocos procedimentais, desafios epistemoldgicos, curriculares e
de outras ordens, a Educagdo, também, por meio de todas as suas institui¢des, cria as
condi¢des de sua sobrevivéncia como produtora de energias emancipatorias. A certeza
dessas forcas ¢ o que nos faz defender a ampliacdo da acdo do ensino da arte ¢ a
prospeccao da interrogacdo de seus regimes de verdade como investimento necessario a
formagao cidada, sem a qual ndo se arquiteta a sempre almejada justica social. Processo do
qual faz parte a coletivizagdao dos saberes, a contemplacao, frui¢ao e acolhimento de todas

as belezas, de suas possibilidades e proezas.
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