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A formaciao dos professores-artistas da danca

O curso superior de dangca na UNICAMP: aspectos historicos e projeto pedagogico

Os cursos superiores em danca no Brasil ja fazem parte do cendrio nacional. O
primeiro foi criado na Bahia, em 1956 e atualmente os quinze cursos existentes
permitem que cres¢a a cada ano o numero de profissionais diplomados que entram no
mercado de trabalho. Sendo assim, o impacto e as transformagdes nesta carreira, apos a
formaliza¢dao do estudo em danga, podem ser sentidos e diferentes analises podem ser
feitas no intuito de buscar maiores conhecimentos sobre as questdes que envolvem a
formagdo profissional professor- artista da danga e o ingresso destes no campo de
trabalho educacional.

A Unicamp- Universidade Estadual de Campinas ¢ a Unica institui¢do publica
que oferece o curso superior em danga no estado de Siao Paulo e, este foi o primeiro
curso superior publico em danga oferecido na regido sudeste brasileira, localidade de
maior concentracdo de profissionais da area de danga, bem como de subsidios para a
produgdo em arte e agdes publicas de inser¢do da linguagem da danca na educacdo

formal.

O curso de danga na Unicamp foi criado em 1985, durante a gestdo do Professor
José Aristodemo Pinotti e pela entdo docente do departamento de Musica do Instituo de

Artes da universidade, Marilia de Andrade.

A justificativa apresentada para a implantacdo de uma graduacdo em danca

encontra-se nas seguintes afirmagdes:

* LABORARTE - Laboratério de estudo sobre arte, corpo e educacao.



“A importancia de um curso superior de danga torna-se evidente quando
constatamos que uma pesquisa realmente séria de novas técnicas pedagogicas
s06 pode ocorrer a partir de uma formagdo ampla e adequada do professor,
através de um curso superior. Além disso, a universidade pode tornar-se um
centro de registro ¢ resgate de dangas populares. O desenvolvimento de
cursos superiores em todo o pais terd, certamente, um impacto positivo no
atual contexto de ensino de danca. E de se esperar que propiciem a desejada
inovag¢do técnica, a0 mesmo tempo em que alimentem as diversas producdes
coreograficas nacionais com pesquisas sobre formas tradicionais de dangas
brasileiras”.(Texto do processo de criagdo do Departamento de Artes
Corporais, n°. 1276/85, pp. 12-13, grifo nosso)

Apesar do crescimento da oferta de cursos superiores de danga no Brasil, o curso
da Unicamp continua sendo o unico curso superior publico em danca no Estado de Sao
Paulo. Segundo Molina (2007), além do curso oferecido pela UNICAMP, tem-se
registro de aproximadamente treze (13) outros cursos superiores na area de danca, dos
quais seis (06) sao de carater publico e sete (07) privados, bem como o registro de dois

cursos “Superior Tecnologico em Danca” ':

e Cursos superiores publicos na area de danga: na Bahia (Universidade
Federal da Bahia - UFBA); no Rio de Janeiro (Universidade Federal do
Rio de Janeiro - UFRIJ); Rio Grande do Sul (Universidade Estadual do
Rio Grande do Sul - UERGS/Fundarte); Minas Gerais (Universidade
Federal de Vigosa - UFV); Amazonas (Universidade do Estado do
Amazonas - UEA) e Alagoas (Universidade Federal de Alagoas -
UFAL).

e Cursos superiores privados na area de danca: no Rio de Janeiro
(Centro Universitario da Cidade - UniverCidade e Faculdades Angel
Vianna — FAV); em Sao Paulo (Faculdade Anhembi-Morumbi,
Pontifica Universidade Catolica de Sdo Paulo-PUCSP? e Faculdade
Paulista de Artes - FPA); no Rio Grande do Sul (Universidade de Cruz
Alta - UNICRUZ) e no Parana (Faculdade de Artes do Parand).

Ao longo dos anos, os cursos foram realizando reformulagdes curriculares

visando a adequacao de seus projetos tanto as novas diretrizes apresentadas pelo MEC

' No Rio Grande do Sul (ULBRA) e no Rio de Janeiro (Universidade Estacio de Sa).

2A PUC-Sao Paulo oferece o curso de graduagdo em Comunicagdo e artes do Corpo com uma das
habilitagdes em danga. Por se tratar de um curso na area foi agregado aos demais cursos de graduagdo
especificos em danga, mesmo ndo o sendo.



quanto as transformacoes e necessidades do ensino da danga na contemporaneidade.

O curso oferece duas modalidades (bacharelado e licenciatura) em danga.
Segundo a descri¢ao sobre o profissional apresentada no projeto pedagogico do curso, o
Bacharel em danca

“¢ o intérprete em danga, profissional capaz de contribuir como agente
transformador da realidade, ser responsavel pelo proprio corpo, expressar-se €
comunicar-se artisticamente. O campo de atuag@o deste profissional abrange
amplo espectro de atividades: atuagdo cénica, pesquisa e agdo social” (Projeto
Pedagogico 2007, p. 02).

J& o licenciado em danga esta qualificado

“para o trabalho em institui¢des educativas escolares e ndo-escolares, tanto no
ambito do ensino, como professor da educagdo basica, quanto em outras
dimensoes do trabalho educacional. Faz parte dessa formacao profissional a
experiéncia investigativa bem como de reflexdo acerca de aspectos politicos e
culturais da ac¢do educativa” (Projeto Pedagdgico 2007, pp. 02-03).

Conforme descrito no projeto, a formacdo do licenciado compreende o campo
comum de desenvolvimento das areas especificas e atuacdo artistica, o saber sensivel
proveniente da nogdo de corporeidade e o aperfeicoamento da sensibilidade e da
expressividade, constituintes do processo artistico, como norteadoras das agdes

pedagogicas do professor de arte. Como perfil do licenciado, temos descrito que o curso

“deseja formar o professor de danca que adquire e gera o conhecimento
sensivel, proprio de sua corporeidade. Agente de sua propria historia, devera
ser capaz de discutir a arte da danga no contexto da educagdo, a partir das
necessidades advindas do meio em que ird atuar como professor . Com o
olhar voltado para o meio social e cultural, desenvolvera o trabalho de
educacdo em danga, elaborard sua metodologia ¢ definird os objetivos do
mesmo” (Projeto Pedagogico 2007, p. 21).

O projeto pedagdgico mantém e reforca o desejo de pioneirismo do curso,
mesmo apds tantas mudangas € a criagao de varios cursos superiores de danca no Brasil.

O perfil do profissional formado bacharel em danca ¢ fortemente marcado pelo
traco do intérprete de danca (seja ele intérprete-criador ou, apenas, intérprete). O curso
enfoca este tipo de formacdo e a grade curricular extensa em exercicios técnicos e
disciplinas eminentemente praticas valida este posicionamento do curso. Porém,
percebe-se a ampliagdo das diversas atuacdes profissionais, na apresentacdo do projeto
pedagobgico, seja como ampliagdo das possibilidades de trabalho ou justificativa formal
para a permanéncia de oferta do curso.

O documento também relata o campo de atuacdo dos profissionais que ai se

graduaram como: “intérpretes, coreografos, professores e pesquisadores em Orgaos



publicos de cultura, companhias profissionais, cursos superiores de danga, entre
outros” (Projeto Pedagogico 2007, p. 07). No entanto, ndo apresenta a fonte destes

dados.

Os diplomados em danca: Quem sao? Onde estao?

Sabe-se que o universo de danca ¢ notadamente feminino. Basta observar aulas
de danca em academias e estidios, ensaios de Companhias profissionais, ou mesmo as
publicidades sobre danca: a grande parte dos freqiientadores de academias, cursos e/ou
consumidores de produtos de danca ¢ composta por mulheres.

Segundo dados coletados em pesquisa sobre os diplomados (SMC-SP, 2007),
esse dado se comprova. Os estudantes do curso de danga sdo predominantemente

mulheres como se vé no grafico abaixo:

Distribui¢do alunos ingressantes por sexo no curso de danga

@ Masculino
B Feminino

1992 1994 1996 1998 2000 2002 2004 2006 Média

No curso de graduagdo em danca, as mulheres correspondem, em média, a
aproximadamente 94% de ingressantes, para 6% de homens, havendo uma pequena
reducdo masculina de concluintes do curso, alterando-se para 4% os diplomados
masculinos e 96% de diplomados femininos. Comparando-se este dado com o restante
da universidade, vemos que enquanto no curso de danca, a predominancia de mulheres ¢é

altissima em todos os anos de oferta do curso; na universidade como um todo, os



ingressantes sao na maioria homens, embora com expressiva representacao feminina.

Segundo Segnini (2006), tanto no mercado de trabalho geral brasileiro ainda ha a
prevaléncia do sexo masculino, quanto na area de artes e espetaculos a maioria dos
profissionais sdao homens. Contudo, esta estatistica se inverte em relacdo a danga.
Segnini (2006) analisou fontes de dados do Ministério do Trabalho e do Emprego/
RAIS e, identificou que nos empregos para profissionais da danga mantém-se a
predominancia do sexo feminino. Porém, esta porcentagem entre homens e mulheres
que realizam a atividade e formam-se nela ndo ¢ traduzida no campo de trabalho, no
qual a presenca masculina ¢ menor mas nao tdo significativa de contraste, o que
proporcionalmente indica que os homens crescem nos empregos da profissdo de artista
da danga, do que se conclui que deve existir maior oferta de trabalho para homens.

Com a finalidade de questionar o 6bvio € o que se encontra aceito como
“padrdao” em danga, pretendemos aqui refletir sobre a afirmacao/constatacao de que a
grande maioria dos praticantes de danca sdo mulheres. (Essa afirmacdo conduz
igualmente a dificuldade de se abordar a danga junto aos meninos, quando se pensa no
ensino dessa linguagem artistica danga nas escolas).

Vemos alguns pontos de aproximacao entre a profissao do artista da danca e a do
professor de Ensino Formal. Ambas apresentam na base da piramide, profissionais do
sexo feminino, no entanto, este quadro muda quando olhamos para os cargos de chefia e
lideranga. O topo da piramide ¢ ocupado por homens, embora representem uma minoria
na formacao profissional inicial.

Para Hanna (1999), tanto sdo as mulheres que predominam na danga cénica
ocidental quanto sdo os homens desproporcionalmente os mais reconhecidos, os que
possuem maior facilidade de conquista de emprego e também os que ocupam os cargos
mais elevados tais como produtores, empresarios, diretores no mundo da danga.

Hanna ressalta que, desde a revolucdo francesa, a danga tem sido uma atividade
de status inferior e partilha uma hierarquia de prestigio relacionada ao papel sexual,
sendo até certo ponto, ocupacionalmente diferenciada e segregada no sexo. As posi¢des
de dominagdo masculina na danca sao mais poderosas e ‘“ndo-dancantes”. Ainda
segundo Hanna (1999, p. 182) “a maior parte dos departamentos de danga das
universidades ¢ dirigido por mulheres (a partir da dan¢a moderna), o ensino, a
coreografia e a produgdo dos empreendimentos de renda mais alta tém sido
desenvolvimentos da carreira para os homens “.

As iniimeras relagdes de poder e diferenciagdao de papéis ligados as questdes de



género na danga ultrapassam o objeto deste artigo, mas devemos apontar este dado
como um tema de investigagao.

Sao as mulheres, em grande maioria (94%), que se formam em danga, porém a
estatistica nao se sustenta em relacdo a distribuicdo do trabalho na areca, nem as
representacdes de status e diferenciagdo na carreira.

A grande maioria de bailarinas disponiveis para atuar em companhias de danca,
sejam elas subvencionadas ou ndo, ¢ imensamente maior do que os bailarinos do sexo
masculino. A competitividade ¢ grande, afinal existe um batalhdo a disposi¢ao para uma
troca de elenco ou corpo de baile, e a inseguranca quanto a maternidade assistida
(licenga, direitos, respeito a adaptagdes corporais) ¢ velada.

Embora essas questdes sejam tdo pertinentes, praticamente ndo existem
discussdes sobre estes temas durante a formagdo profissional em danga, nao sendo
abordados comentarios sobre gravidez, modificagdes corporais com a gestacdo ¢ a
idade. A vinculagdo do ser fantastico e sublime encarnado na bailarina é transportada

para todos os momentos da carreira de performance artistica.

Quanto ao campo de atuagdo dos graduados em danga, encontramos nos
questionarios aplicados para a pesquisa respostas que indicavam mais de um campo de
atuagdo profissional. Em 61 questiondrios coletamos 295 atuagdes, o que corresponde a
aproximadamente 4 atuagdes distintas para cada profissional da danc¢a, sendo que uma
das principais atividades desempenhadas pelos diplomados em danga (como indicado
no grafico abaixo) ¢ na docéncia em danca. Esta area vem seguida da de atuacdo
artistica (direcdo, coreografia) e em terceiro lugar, as atividades ligadas a performance

artistica do bailarino-intérprete de danca.
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Fonte: Questionario aplicado aos diplomados em maio/junho de 2007

Dentro da area de maior atuagdo profissional, destacam-se 94 casos de atuagdo
na area docente (em danca ou em outras areas). Um melhor detalhamento para analise
sobre as atuacoes docentes foram separadas em campos distintos, conforme indicado no

grafico abaixo:
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Fonte: Questionério aplicado aos diplomados em maio/junho de 2007

Por este instrumento de coleta de dados ficou evidente que, dentre as atuagdes na
area docente, a de maior representacdo corresponde a atuagdo em ambientes nao
formais, tais como academias, clubes e ONGs; e a de menor representagdo concentra-se

no ensino publico formal (ndo universitario), tais como escolas publicas de ensino



fundamental. Constatamos assim que de fato a danca ainda ndo se faz presente na
educagdo basica, pelo menos, quando se trata de seu ensino pelas maos de profissionais
especializados, como vimos acima.

Vale ressaltar a importancia de atuacao nos cursos universitarios, fato que pode
ser compreendido pela necessidade de uma qualificagdo destes profissionais para a
funcdo (diploma de curso superior), aliada ao crescente aumento de cursos superiores de
danca no Brasil, bem como a ampliacdo de areas afins nas quais este profissional pode
atuar, como demais licenciaturas em arte (teatro, artes visuais ¢ musica) além de outras
areas do conhecimento como educagao fisica, pedagogia, psicologia, entre outros.

A modalidade licenciatura, op¢do de realizagcdo de 70 % dos alunos diplomados,
correspondente ao campo de maior atuacdo profissional, a docéncia.

Talvez a docéncia exercida em ambientes formais de ensino, tanto melhor em
setor publico, seria um dos destinos mais compativeis com a proposta de formagao dos
licenciados. O setor publico da educagdo superior € que valida o diploma e o requer ndo
apenas como comprovagao burocratica, mas como passaporte de um saber diferenciado,
alicercado em conhecimentos tedrico-praticos reflexivos e o inerente comprometimento
com a pesquisa, distante da submissao as tendéncias do mercado competitivo, como
presente no setor privado. Este segmento ndo da valor ao diploma de curso superior e
repete o ciclo de formagdo, pois a grande parte dos diplomados vem destes espacos nao
formais (como alunos ou mesmo ja professores) e, apds o curso, muitos regressam a
eles.

Fato que merece ser destacado ¢ a insercdo lenta da disciplina de artes nos
curriculos de escolas formais, tais como designado pela LDB (Lei de
Diretrizes ¢ Bases 9394/96) que estabelece como paradigma a presenga das
quatro linguagens artisticas, inclusive a danca, na educagdo formal basica
(Strazzacappa e Morandi, 2006).

Os concursos e entradas do professorado qualificado para o ensino de danga na
escola ainda apresentam-se incipientes ¢ ndo correspondem ao atendimento dessa
legislagdo. Caso a legislacdo seja cumprida como regra, o cenario de atuagdo destes

profissionais no ambiente formal mudara drasticamente.

Pode o licenciado em danca ser professor de arte?

A danca no ensino regular: quem ¢ o profissional responsavel?



Na escola, a danca aparece nos conteidos de duas areas distintas: a Arte e a Ed.
Fisica. E na disciplina de Arte que os licenciados em danga tém a maior possibilidade
de atuacdo no ensino regular. Isso ¢ decorrente das novas tendéncias curriculares e das
novas propostas pedagogicas que indicam a necessidade de se recuperar os
conhecimentos especificos de cada linguagem artistica e reflexo da critica a polivaléncia
em arte. A obrigatoriedade do ensino de arte, pela Lei de Diretrizes e Bases 9694/96,
amplia a inser¢do no mercado de trabalho e, o documento Arte dos Parametros
Curriculares Nacionais, vem abrir novas perspectivas para a danca quando especifica
conteudos proprios para essa linguagem e ressalta a importancia do aluno vivenciar e
aprofundar seu conhecimento em diferentes formas artisticas.

Ja temos profissionais atuando nas redes municipais de ensino e, recentemente,
varios licenciados em danga foram efetivados, por meio de concurso, na rede estadual de
ensino de Sao Paulo. A caréncia de profissionais no campo da arte ainda ¢ grande e
sempre sobram vagas para as atribui¢des de aulas no ensino publico. A ampliacdo da
carga horaria, nas redes estaduais (Escola em Tempo Integral) e municipais de ensino,
abrem ainda mais as possibilidades de inser¢ao neste mercado de trabalho. As escolas
particulares também tém demonstrado interesse nos profissionais da danga, com maior
flexibilidade contratam diferentes profissionais para a atuagdo no campo da arte,
dividindo a carga horéria das séries entre os professores. Desta forma os alunos passam a
ter aulas especificas de danga, musica, teatro e artes visuais, dentro da grade curricular.

A atuacao destes profissionais no campo da arte pode contribuir para o aumento
das reflexdes em torno do corpo e da propria da danca no contexto escolar, possibilitando
a mudanga de paradigma da arte vinculado as artes visuais e da dan¢a como sindnimo de
festividade na escola. Mas para isso, torna-se importante a mudanga na postura de outros
profissionais que também atuam com o contetudo de danga.

Nas escolas os responsaveis pelo conteudo de danga sdo os profissionais de
educacdo fisica, de arte e professores de 1* a 4* séries (1° ao 5°ano). Muitos deles ndo
sabem o porqué, o qué e como ensinar danca. Isso decorre principalmente de aspectos
ligados a formagdo destes profissionais que nao proporcionou subsidios necessarios
para uma compreensdo mais ampla da danga. No caso dos professores das séries
iniciais, eles ainda apresentam dificuldades em relacdo ao campo geral da arte e da
educacdo fisica. Desta forma surge uma questdo que ¢ polémica nas escolas e que se
refere a necessidade, para as séries iniciais, do professor especialista.

O professor especialista ¢ o profissional formado em apenas uma das areas de
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conhecimento tratadas pela escola e que trabalha especificamente com ela. Como
exemplo estariam os professores de arte e educagao fisica, dentre outros. Diversamente,
o professor polivalente*®, seria responsavel simultaneamente por diferentes areas de
conhecimento: lingua portuguesa, ciéncias, histéria, geografia, matematica, arte e
educagdo fisica. A polivaléncia facilita a possibilidade de interdisciplinaridade, hoje tao
fortemente presente na educacdo. Por interdisciplinaridade compreende-se a idéia de
integracdo ou inter-relacionamento do conhecimento. A proposta de integracdo de
diferentes 4areas pelo mesmo professor seria importante no sentido de nao
compartimentar os saberes, ou seja, propiciar uma visao mais ampla do conhecimento.

Assim a arte e a educacdo fisica, disciplinas tdo importantes quanto as outras,
ndo deveriam ficar a parte desse processo. Mas por que serd que muitos professores das
primeiras séries do ensino fundamental tém dificuldades e ndo se sentem aptos para
tratarem com essas areas de conhecimento?

3

Essas areas estiveram por muito tempo apartadas na escola do “universo do
saber”. Eram consideradas meras atividades que auxiliavam na aprendizagem de outras
disciplinas ou serviam para descansar e relaxar das atividades denominadas
“intelectuais”. Assim, foi diante deste quadro que muitos profissionais, que atuam hoje
nas escolas, experenciaram o ensino de arte e educacdo fisica, durante sua formacao
escolar. J& no ensino superior o quadro ndo se apresenta diferente, os cursos de
Pedagogia nem sempre possuem uma abordagem significativa destas areas na grade

curricular.

Marques (1999) nos aponta uma alerta de Mariazinha Fusari:

E dificil alguns estudiosos e gestores de cursos de Pedagogia
compreenderem que os alunos de Educagdo Basica precisam que seus
educadores atuem com melhor formacdo também nestas areas da cultura
humana: arte, educagdo fisica, cultura do movimento corporal. Continua de
pé a luta para que os pedagogos/alunos tenham acesso a compreensao do

ensino e aprendizagem também nessas areas.

A procura por cursos de capacitacdo na area também sao reflexos do interesse
por partes dos professores em exercicio que buscam maiores subsidios para tratarem

com a questdo do corpo e do movimento. Sabemos que as concepgdes € praticas

3 Podemos encontrar a denominagdo de professor polivalente tanto para o ensino regular de 1* a 4° séries,
responsavel pelas diversas disciplinas curriculares, quanto o polivalente em arte, denominagao do
profissional que atua nas diferentes linguagens artisticas.
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pedagdgicas dos professores passam pelas experiéncias e apropriacao do conhecimento
pelo qual tiveram acesso. Sem esse acesso a manutencdo de modelos de ensino que
privilegiam corpos sentados, obedientes, doceis (Foucaut,1987) acaba por prevalecer.
Muitos procuram esses cursos atrds de propostas prontas, “receitas”’, para serem
imediatamente aplicadas. Sem a apropriacdo devida dos conceitos, processos e
objetivos, aplicadas mecanicamente, muitas propostas ficam sem sentido para o aluno e
mesmo para o professor. Assim esses cursos tém que primeiramente desconstruir
algumas visdes sobre corpo, arte e danga presentes no imaginario dos professores
incluindo em seus contetidos um embasamento tedrico.

Strazzacappa (2001) também enfatiza a necessidade dos cursos de formacdo

pensarem com seriedade no oferecimento de disciplinas de cunho artistico corporal:

Desenvolver trabalhos corporais na formacdo dos futuros professores
poderia desperta-los para as questoes do corpo na escola,
instrumentalizando-os ¢ sensibilizando-os para a danca, além de
possibilitar a descoberta e a desenvoltura de seus proprios corpos,
lembrando que, independentemente das disciplinas que lecionam ou irdo
lecionar (portugués, matematica, ci€ncias etc.) seus corpos também

educam (p.75).

O curso de Pedagogia da Unicamp desde 2000 implementou a disciplina
Educacdo, Corpo e Arte, que tem a seguinte ementa: “Esta disciplina, de carater
teorico-pratico, visa introduzir os (as) alunos (as) as diferentes linguagens corporais
e/ou artisticas em suas relagdes com o processo educacional”. Outros cursos ja seguem
a mesma tendéncia e comegam a implementar mudangas na sua grade curricular (como
os cursos de Pedagogia das Faculdades Network, Metrocamp, UFRN, entre outras).
Isso ja demonstra uma preocupacdo com estas areas, tentando reduzir a lacuna existente
na formac¢ao dos educadores.

Mas ainda nem tudo sdo flores neste cenario, quando as instituicdes abrem
perspectivas para mudancas alguns alunos, muitos ja “professores em exercicio”, ainda
apresentam resisténcia as atividades praticas. Por que os alunos ndo se negam a fazer
um exercicio de lingua portuguesa ou matematica, mas se sentem no direito de nao
participar de um exercicio corporal ou de nao tirarem os sapatos? O cansago e as dores
pelo corpo sdo justificativas freqiientes, mas permanecerem sentados em carteiras
desconfortaveis, durante horas, parece ndo incomoda-los. Sdo esses corpos: doceis,

obedientes e acomodados, os que mais necessitam de mudangas. Assim a tarefa ainda ¢
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extensa e ardua, pois envolve a conquista € o aperfeicoamento, ndo apenas das
experiéncias pessoais, mas das elaboracdes e reflexdes sobre o ensino e a aprendizagem
desses alunos.

No sentido oposto surgem alguns reflexos positivos da disciplina, entre eles esta
o crescente numero de Trabalhos de Conclusdao de Curso referentes ao tema: Arte e
Corpo. Eis um indicio de que as areas despertaram inquietacdes e fomentaram o
interesse em aprofundamentos por parte dos futuros pedagogos.

Neste mesmo sentido se apresentam nossas reflexdes. Despertar maior interesse
por parte dos educadores no trato do corpo e da danga, da arte do movimento, desta
linguagem artistica e ampliar o reconhecimento e as possibilidades de inser¢ao dos
licenciados em danga no contexto escolar, pois estes possuem formagdo especifica para
poder dar conta com propriedade da fruicdo de uma das linguagens artisticas. E se,
como afirma o artigo XXVII da Declara¢ao dos Direitos Humanos (1948), “toda pessoa
tem o direito de participar livremente da vida cultural da comunidade, de fruir as artes e
de participar do processo cientifico e de seus beneficios” (grifos nossos), a escola se
apresenta como um espacgo privilegiado para essa conquista, afinal, ndo ¢ o mero
contato com a arte que permitira sua fruicdo. Fazem-se necessarios o conhecimento ¢ a
apropriagdo das diferentes linguagem artisticas, dentre elas a danga, uma manifestagao

dos povos, um patrimonio cultural imaterial.
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